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Аннотация. В  статье рассматриваются особенности состава росписи зоны перехода 
между куполом и  пространством наоса церкви Рождества Христова на  Красном поле, 
известной также как церковь Рождества на  Кладбище. Эта часть храмовой декорации 
в  палеологовском искусстве отличалась относительной стабильностью, поэтому любое 
проявление в  ней индивидуальных решений для исследователя фрескового ансамбля 
чрезвычайно ценно, поскольку помогает уловить нюансы идейного замысла, а  иногда 
и  его общую направленность. Несмотря на  серьёзные повреждения росписей подку-
польной зоны, выстраивается вполне определённая тематическая последовательность 
её составных частей, которая напрямую сопряжена с  посвящением церкви Рождеству 
Христову и её особым назначением – обслуживанием большого старинного кладбища. 
Традиционная для декорации лобовых частей подпружных арок тема Воплощения 
обретает в  росписи акцентированное звучание введением в  эту зону изображений 
ангелов, поклоняющихся Нерукотворному Образу – в  чём, возможно, проявляется 
также отзвук некой местной традиции. Вероятно, стремлением приблизить роспись 
столь важной в символическом плане части храма к догматическому контексту храмо-
вого праздника обусловлена замена традиционного «Чрепия» на  образ Еммануила – 
Воплотившегося Бога-Слова, который становится, по  сути, одним из  ключевых в  этом 
ансамбле, будучи включён в систему образов, связанных с темой Премудрости. Подбор 
цитат в текстах евангелистов в парусах, состав пророков на склонах подпружных арок 
и  их пророчеств, их последовательность и  связь со  сценами из  жизни Христа, напи-
санными в  непосредственной близости от  них, свидетельствуют о  хорошо проду-
манном послании, подготовленном автором программы декорации Рождественской 
церкви, чтобы соответствовать циклу ежегодных литургических празднеств, а главное – 
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храмовому празднику – черта, роднящая роспись этого храма с  наиболее значимыми 
произведениями палеологовского искусства.
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Abstract. The article examines the iconographic program of the frescoes located in the tran-
sition zone between the  dome and the  naos of the  Church of the  Nativity on the  Red Field, 
also known as the Church of the Nativity in the Cemetery. This part of the church decoration 
was relatively stable in Palaeologan art, so any individual solutions in this area are greatly 
important for researchers of the fresco ensemble, as they help to understand the nuances of 
the  idea and sometimes its overall direction. Despite the  serious damage to the  frescoes in 
the  sub-dome area, there is a  clear thematic sequence of its components, which is directly 
related to the church’s dedication to the Nativity of Christ and its specific purpose of serving 
a large old cemetery. The traditional theme of the Incarnation for the decoration of the sub-
dome arches is emphasized in the frescoes by the inclusion of figures of angels worshipping 
the Holy Face, which may also reflect a  local tradition. The replacement of the “Ceramidion” 
with the image of Emmanuel is likely motivated by the desire to bring the fresco decoration 
of this symbolically important part of the  church closer to the  dogmatic context of its dedi-
cation to the Nativity. At the same time the image of Incarnated God-Logos becomes one of 
the key points in this ensemble being included in the system of images related to the theme 
of Holy Wisdom. The selection of quotes in the evangelists’ texts in the pandatives, the choice 
of the  prophets on the  slopes of the  sub-dome arches and their prophecies, their sequence, 
and the connection to the scenes from the Life of Christ painted in close proximity to them, 
all indicate a  well-thought-out message prepared by the  author of the  decorative program 
of the Nativity Church to correspond to the cycle of annual liturgical celebrations and, most 
importantly, to the church patronal feast, a feature that connects the painting of this church 
with the most significant works of Palaeologan art.
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Зона парусов и  подпружных арок в  космологическом символизме византий-
ской купольной церкви истолковывалась как граница между миром горним (выс-
шим небом, вечностью) и  дольним («небом на  земле», имеющим историческое 
течение времени). Именно потому данной части храмовой декорации традици-
онно усваиваются образы, призванные показать действительность свершивше-
гося Воплощения, соединившего в  себе небесное и  земное. Эта часть храмовой 
программы, сложившаяся в  постиконоборческую эпоху, в  поздневизантийский 
период претерпела минимальные изменения, практически не  затронувшие её 
основы. И  именно потому любое проявление индивидуальных решений в  этой 
зоне для исследователя фрескового ансамбля чрезвычайно ценно, поскольку 
помогает уловить нюансы идейного замысла, а  иногда и  его общую направлен-
ность. В  этом отношении немалый интерес представляет роспись подкуполь-
ной зоны церкви Рождества Христова на Красном поле близ Великого Новгорода 
(известной также как «Рождество на  Кладбище», то  есть как церковь при боль-
шом древнем кладбище) – памятника, датируемого концом XIV в. и связываемого 
исследователями с «балканской» традицией, а точнее – искусством на территории 
южных славян [Малков 1978; Лифшиц 1987, 32–35; Попова 2006, 863; Сарабьянов, 
Смирнова 2007, 350].

В  системе росписей крестово-купольного храма основу декорации под-
купольной зоны составляли, прежде всего, Нерукотворный образ, или Спас 
Нерукотворный (Мандилион и  Керамидион, в  славянской традиции – «Убрус» 
и «Чрепий»)1, обладавшие абсолютным авторитетом как святыни, созданные самим 
Богом, без участия живописцев, которые должны были являться своего рода доку-
ментальными доказательствами и  материальными свидетельствами вочеловече-
ния Бога-Слова. В храмовой декорации эта традиция отразила реальное место пре-
бывания двух великих реликвий в  царьградской церкви Богородицы Фаросской, 
где они, как известно, в драгоценных реликвариях, как обереги, были подвешены 
в подкупольном пространстве до разорения Константинополя в 1204 г.2

Согласно этой традиции, в челе восточной подпружной арки Рождественской 
церкви представлен Спас на  убрусе, однако напротив, над западной аркой, место 
Спаса на Чрепии занял образ Христа Еммануила3 – крайне редкое решение, имею-

1   См., например, росписи Спасо-Преображенского собора в Мирожском монастыре (ок. 1140) [Сарабья-
нов 2010, 54‒55, ил. 57‒58] и церкви Спаса на Нередице [Пивоварова 2002, 46].
2   Апотропеический смысл этих реликвий сводился к упованиям на их оберегающую силу во время 
землетрясений и других стихийных бедствий. О реликвиях двух Нерукотворных образов Христа и их 
иконографии см.: Thierry 1980, 17–18; Лидов 2003, 249–269; о месте изображения «Спаса Нерукотворно-
го» см.: Герстель 1996, 79–82.
3   В ином сочетании, в челе северной подпружной арки, напротив Ветхого Деньми образ Еммануила 
появляется в росписи церкви Св. Николая в Бояне (1259), притом что «Убрус» и «Чрепий» занимают тра-
диционные места в челе восточной и западной арок [Пенкова 2005, 345, 354].
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щее единственный нам известный прецедент в новгородской же росписи церкви 
Успения на Волотовом поле [Вздорнов 1989, 36–38].

В  церкви Рождества Христова «Убрус» (пелена) с  Нерукотворным образом 
Спаса изображён подвешенным, с  пропущенными через кольца короткими кон-
цами, декорированными тонкой двойной красной каймой (ил. 1). В  росписях 
более раннего периода этот образ имел вид плоского прямоугольника или ква-
драта с  запечатлённым на  нём ликом Христа, то  есть соответствовал тому, как 
его перенесли из  Эдессы в  Константинополь в  944  г.  – закреплённым на  доске 
[Kalokyris 1964, 241; Яковлева 2016, 130]4. Усложнённый тип иконографии – в  виде 
плата с  завязанными или подвешенными концами ‒ прослеживается с  конца 
XIII – начала XIV  в.5 и  к  моменту исполнения Рождественской росписи, судя 
по фреске Волотова [Вздорнов 1989, 36–37, кат. 19], был известен в Новгороде.

Христос Еммануил в  челе западной подпружной арки представлен оплечно 
(ил.  2); при этом укрупнённый масштаб образа задан величиной нимба; его кре-
стчатая разделка еле просматривается, как и  буквенное обозначение ὁ ὤν, озна-
чающее «Сый» (Сущий) (Исх 3:14) [Малков 1983 б, 45]. Очевидно, по  замыслу 
автора росписи, этот нимб должен был соотноситься с  величиной нимба распо-
ложенного напротив «Убруса», делая образ Воплотившегося Сына эквивалент-
ным Нерукотворному образу в своём значении (в контексте подкупольной зоны). 
В данной системе росписей верхней зоны изображение Еммануила, по-видимому, 
не случайно соотнесено с размещённой выше, справа от западного окна барабана, 
почти над ним, фигурой пророка Даниила, проповедующего о  «Камне, оторвав-
шемся от  горы без содействия рук», который прообразует рождение Бога-Слова 
по плоти без соединения с мужем6.

Еммануила изобразили в  оранжевой сорочке, украшенной графической рас-
штриховкой, имитирующей сияющий ассист, оставив свободно открытой пла-
стически хорошо проработанную шею – тем самым подчёркивая её телесность, 
словно в  подтверждение истинности Воплощения. В  этом заключается концеп-
туальное отличие Рождественского Еммануила от Волотовского, в котором перво-
степенное значение имеет жест выделенного двуперстия, акцентирующего тему 
двуединства природ Христа. Эти смещения акцентов, как кажется, весьма харак-
терны для каждого из ансамблей.

Живопись лика сильно потёрта до  охристой прокладки, единой с  нимбом, 
однако о  первоначальном высоком качестве исполнения свидетельствуют раз-
личимые тщательно прописанные пряди волос надо лбом и крутые завитки над 

4   В литургических текстах, посвящённых переносу Мандилиона из Эдессы в византийскую столицу 
в 944 г. и установлению праздника перенесения Нерукотворного образа Христова (16/29 августа), вид-
ное место занимает догматическое значение Воплощённого Логоса; этим же смыслом пронизан канон, 
посвящённый Мандилиону, приписываемый Герману Константинопольскому [Grabar 1931, 24, 27; То-
мић-Ђурић 2019, 75–76].
5   См., например, фрески в церквах Николая Орфаноса в Фессалониках (1310-е) и Христа Спасителя в Ве-
рии (1315), расписанной «лучшим живописцем Фессалии» Георгием Каллиергисом.
6   Свт. Григорий Нисский так толкует этот стих: «Что такое камень, как не Христос? Ибо о Нём Исаия го-
ворит: “И Я полагаю в основание на Сионе камень драгоценный, ненаглядный, избранный”; и Даниил 
также: “Камень был высечен, но не вручную”, то есть Христос родился без участия человек» [Карфикова 
2012].
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левым ухом. Частично просматриваются глаза и  уста, из  чего становится ясно, 
что пропорции лика, в целом соответствующие детскому облику, смещены в сто-
рону сильного увеличения лба – черта, которая свойственна образам Еммануила 
и,  как кажется, призвана акцентировать идею Премудрости Воплотившегося 
Логоса. При этом следует отметить соответствие возраста Еммануила, изобра-
жённого в Рождественской церкви, евангельскому рассказу о проповеди двенад-
цатилетнего Христа в Иерусалимском храме (Лк 2:41–52). Эта подробность пред-
ставляется особенно важной: как известно, в  Храме перед учителями Закона 
Христос-отрок явил Себя Воплощённой Премудростью. Этим, как и самим фак-
том включения в  роспись подкупольной зоны образа Еммануила, в  традици-
онной тематике, решаемой в  контексте образов Воплощения, усматривается 
смещение акцента в  сторону темы Премудрости. Эта тема находит дальней-
шую разработку в ансамбле Рождественской церкви в изображении в алтарной 
части пророка Соломона со свитком, содержащим текст «Премудрость созда себе 
храм…» (Притч 9:1), в  образе Богоматери-Воплощение с  Христом-Еммануилом 
на лоне в алтарной конхе, а также в композиции «Проповедь двенадцатилетнего 
Христа» на северном склоне восточного свода; следует заметить, что во всех этих 
случаях Христос фигурирует в сходном иконографическом облике отрока в оде-
жде оранжевого цвета с  имитацией ассиста, символизирующего присутствие 
Божественного света.

В  лобовых частях южной и  северной арок, где, в  русле темы Воплощения, 
нередко изображали святых богоотец Иоакима и  Анну7, либо праотцев8, либо 
символы евангелистов9 или кресты-никитрионы, расположены полуфигуры анге-
лов, обращённые на восток (ил. 3). Изображения ангелов в таких местах не редки: 
их можно видеть в  целом ряде росписей на  Балканах, начиная со  второй поло-
вины XII  в.10 Однако, как правило, это фронтальные полуфигуры со  скипе-
тром и  сферой (либо без этих атрибутов), представленные в  медальонах и  име-
ющие апотропеическое значение (иногда, как, например, в  росписи церкви 
Св. Димитрия в Пече 1330‑х гг., это серафимы), тогда как ангелы в Рождественской 
церкви введены в роспись, по-видимому, в несколько ином – адорационном зна-
чении, о чём недвусмысленно свидетельствуют их покровенные руки и разворот 
к  востоку, а  ещё более конкретно – к  «Убрусу» в  челе восточной арки. С  изобра-
жением последнего они, как кажется, составляют единую группу, объединён-
ную темой прославления Нерукотворного образа. Нетрудно заметить, что эта 
группа имеет много общего с  заставкой к  пергаменной рукописи новгород-
ского Лобковского Пролога (1262 или 1282  г., ГИМ, Хлуд. 187, л. 1), исполненного 
для церкви Святого Образа (ил.  4). Композицию заставки исследователи свя-

7   См., например, росписи Спасо-Мирожского собора [Сарабьянов 2010, 49, ил. 51, 52] и Спаса Нередицы 
[Пивоварова 2002, 50].
8   См., например, роспись в Сопочанах [Живковић 1984, 8–9, чертёж 1].
9   См., например, роспись храма в монастыре Поганово (конец XV в.) [Живковић 1986, 12–15, чертёж 1].
10   Например, в росписях церкви Св. Георгия в Расе (ок. 1170), Богородицы в Студенице (1208–1209), Пе-
ривлепты в Охриде (1295), Никиты ок. Скопье (1307–1315), Жиче (1313–1316), Богородицы Левишки (1307–
1309), Успения в Грачанице (1320–1321), Хиландара, Лесново (ок. 1347), Дечан и др. Обычай изображать 
двоицу небесных сил в челе или замках арок был весьма распространён не только на Балканах [Габелић 
1998, 63, примеч. 431, библиогр.].
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зывают со  знаменитой двусторонней иконой XII  в. (ГТГ, 14245) «Нерукотворный 
Спас» с «Поклонением Кресту» на обороте и даже считают её репликой [Вздорнов 
1972, 255–269; Смирнова 2023]. Как отметила в связи с этим Э. С. Смирнова, такая 
зависимость миниатюрной заставки от  названной иконы указывает на  исклю-
чительное значение в  жизни Новгорода храма Святого Образа, который суще-
ствовал там уже в  XII  в. [Смирнова 2023, 216]. Мы далеки от  того, чтобы нахо-
дить какую-либо преемственность между росписью Рождества на  Кладбище 
и  этими – намного более ранними – изображениями, однако вполне веро-
ятно, что сама тема поклонения Святому Образу, который, как мы знаем, был 
запечатлён позднее, в  1528  г., на  главном – западном ‒ фасаде Софийского 
собора рядом с  изображениями Троицы Ветхозаветной и  Софии Премудрости 
Божией, отражает реальное почитание какого-то вполне конкретного иконного 
«Нерукотворного Спаса» в Великом Новгороде.

Зона перехода от  купола к  наосу, согласно давней традиции, включает также 
образы евангелистов – «благовестителей» Бога в Его Первом пришествии, «когда 
Он открылся нам, уже не через облако и намёками говоря с нами <…>, но явился 
открыто как истинный Человек <…> Через Него беседовал с  нами Бог и  Отец 
устами к  устам, а  не  намеками» [Герман 1995, 65]11. Сохранность этих частей 
в Рождественской церкви в основном плохая, с обширными утратами, красочные 
слои сильно потёрты; кроме того, местами в парусах зияют отверстия от голосни-
ков,  – из-за этих повреждений личности евангелистов не  удаётся идентифици-
ровать по  иконографии образов, и  единственную возможность предоставляют 
остатки надписей, с  известной долей допущения позволяющие предпринять 
такие попытки.

Лучше других сохранилась фигура евангелиста-средовека с  курчавой приче-
ской и небольшой бородкой в юго-западном парусе (ил. 5). Он представлен сидя-
щим под велумом, протянутым между двумя сооружениями, правое из  которых 
отличается причудливым изогнутым заострённым навершием, накренившимся 
над его фигурой, вызывая в  памяти живописные произведения палеологов-
ского периода12. На  коленях – раскрытая книга, в  которой он записывает левой 
рукой. Едва  ли такое нетривиальное решение было обусловлено лишь необхо-
димостью изобразить этого автора Евангелия обращённым к  востоку, в  сторону 
алтаря – византийские мастера легко преодолевали такие сложности, чуть раз-
ворачивая фигуры или представляя евангелиста размышляющим над кодексом: 
известно множество таких вариантов. И  вместе с  тем, подобные случаи, допу-
скающие образ евангелиста-«левши», не были чем-то исключительным в визан-
тийском и  русском искусстве. Так, пишущим левой рукой изобразил евангели-
ста Луку Мануил Панселин в храме Протат на Афоне (ок. 1300) [Пανσέληνος 2003, 
εικ. 34–36]. Среди рукописей также встречаются подобные изображения «левору-
ких» евангелистов; один из примеров ‒ миниатюра с изображением евангелиста 
Матфея, датируемая второй четвертью ‒ серединой XIV в., в составе Оршанского 
Евангелия (Национальная библиотека Украины им. В. И. Вернадского, Институт 

11   О традиции изображения евангелистов в парусах см.: Γκιολές 1990, 192–199, с библиогр. по теме.
12   См., например, миниатюру «Евангелист Марк» 1418 г. в Евангелии из коллекции Г. Милле [Marava-
Chatzinicolaou, Toufexi-Paschou 1985, 241‒247, cat. 66, figs. 470‒474].
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рукописей, ДА 555 п, л. 123  об.) [Смирнова 2019, 324, ил. 465]. Взаимоотношение 
фигур евангелистов в  росписи храмовых парусов и  в  миниатюрах рукопи-
сей обсуждалось в  научной литературе, где было отмечено, что при измене-
нии направленности фигуры пишущего евангелиста ‒ от  обращённого вправо 
на  обращённого влево ‒ иногда возникали изображения евангелистов, пишу-
щих левой рукой [Spatharakis 1988; Смирнова 2019, 324] (ил. 6). Считается, что 
такие ситуации возникали, например, когда живописцы использовали прорись, 
накладывая её на расписываемую поверхность в «зеркальном» варианте. Однако 
трудно заподозрить в  подобном – ремесленном по  своей сути – подходе такого 
выдающегося мастера, как Мануил Панселин.

По свидетельству Ю. Г. Малкова, в результате последней реставрации был про-
читан фрагмент текста этого евангелиста: «…ВИДѢТИ ЯЖЕ…» – словосочетание, 
которое единственный раз встречается только в  Евангелии от  Матфея: «Мнози 
пророци и  праведници вожделѣша видѣти, яже видите, и  не  видѣша» (Мф  13:17), 
что позволяет идентифицировать евангелиста как Матфея [Малков 1983 б, 45]. Этот 
текст представляет исключительную важность в контексте той переходной зоны, 
к которой относится изображение евангелистов: согласно святоотеческим толко-
ваниям, Христос учит о блаженном времени апостолов, чьим глазам и ушам уда-
лось видеть и  слышать спасение Божие, которого только чаяли пророки и  пра-
ведники: «Последние созерцали только верою, а ученики лицом к лицу, и гораздо 
яснее» [Иоанн Златоуст 1901, 478]. Тем самым, этим стихом соединяется Ветхий 
Завет, явленный в  росписи образами пророков в  куполе, с  Заветом Новым, глав-
ным событиям которого посвящена роспись наоса.

Автор Евангелия, изображённый в  северо-восточном парусе, представлен 
в  интерьере, обозначенном некой причудливой замкнутой архитектурной фор-
мой в виде светлой серо-бежевой изогнутой стены, огибающей с двух сторон его 
пространство. Сама фигура сохранилась фрагментарно. Ю. Г. Малков, видевший 
роспись в  процессе раскрытия, по  всей вероятности, в  несколько лучшем состо-
янии, зафиксировал фрагмент надписи: «…И ЖИВОТ…», который тогда читался 
с  трудом, а  к  настоящему времени вовсе исчез. Этот фрагмент был соотнесён 
с  цитатой Евангелия от  Иоанна, часто употреблявшейся в  надписях: «Азъ есмь 
Путь и Истина и Животъ» (Ин 14:6), что позволило исследователю высказать пред-
положение, что в  данном случае был изображён именно названный евангелист 
[Малков 1983 б, 46]. Эти слова обозначают Иисуса как единственного посредника 
и  путеводителя к  Отцу, что также объясняет появление данной цитаты в  зоне 
между наосом (небом на  земле) и  куполом (высшим небом). Идентификация 
осложняется отсутствием возле этого евангелиста традиционного изображения 
ученика Прохора.

Две другие фигуры евангелистов – в  юго-восточном и  северо-западном пару-
сах – из-за плохой сохранности примечательны лишь тем, что первый был изобра-
жён пишущим на свитке, от которого сохранилась нижняя часть, лежащая на его 
колене13, а  второй – восседающим на  фоне массивного кубического сооружения 
сиреневого цвета, с закрытым кодексом Евангелия в руке.

13   От текста сохранилось лишь несколько разрозненных букв, из которых выявляются только «Н» 
во второй сверху строке и «О» в следующей.
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Последовательность размещения образов в парусах, как известно, могла варьи-
роваться, но имела свои закономерности: в юго-восточном чаще всего изображался 
либо Матфей – автор первого синоптического Евангелия, либо Иоанн, Евангелие 
которого открывает Евангельские чтения (Евангелие Апракос)14. В  Новгороде 
чаще других фигурирует последовательность, началом которой служит изобра-
жение Матфея, затем следуют Лука, Марк и  Иоанн15. В  случае Рождественской 
церкви этот вопрос остаётся открытым, так как Матфей (если верна идентифика-
ция Ю. Г. Малкова, исходившего из цитаты Евангелия) оказывается размещённым 
в юго-западном парусе; возможно, это прояснится, если удастся на основании сла-
бых следов букв на свитке идентифицировать евангелиста.

Подпружные арки, буквально несущие свод, составляющие важнейшую часть 
каркаса крестово-купольного храма и  отвечающие за  надёжность конструкции, 
в  ранний период нередко служили местом изображения на  их склонах медальо-
нов с образами Сорока мучеников Севастийских16, – декорации, которая дополняла 
своей апотропеической символикой Нерукотворные образы. Однако в  палеоло-
говском искусстве возобладала другая традиция, известная с X в. – на склоны арок, 
поддерживающих своды и  купол, возносить образы пророков. При этом парал-
лельно сосуществовали два варианта компоновки ветхозаветных лиц: либо в виде 
медальонов с  погрудными изображениями, что позволяло разместить большее 
число персонажей, включив также образы ветхозаветных праотцев и праведников, 
либо в виде фигур в рост – по одной на каждом склоне, голова к голове. В Новгороде 
к первому варианту относятся, например, росписи церквей Успения на Волотовом 
поле, Феодора Стратилата на  Ручью, а  также Михаила Архангела Сковородского 
монастыря [Лазарев 1970, 218]. Декорация Рождественской церкви принадлежит 
второму варианту: на  склонах её подпружных арок помещены четыре пары про-
роческих фигур17. Часть из них запечатлена в те моменты, когда пророкам откры-
вается воля Божия. О  том свидетельствуют их позы, часто – с  запрокинутой голо-
вой, в  сложном контрапосте или с  жестом, указующим ввысь,  ‒ и  отчётливо 
читающееся выражение напряжённого вслушивания, обращённого к  куполу. Эта 
серия изображений, в отличие от фигур пророков в куполе, призванных, согласно 
надписям на  их свитках, прославлять величие Творца и  тайну Его Воплощения, 
имела, кажется, более целенаправленное, конкретное назначение, что станет яснее 
из  дальнейшего описания. В  замках арок, над головами пророков, размещены 
медальоны в  виде концентрических кругов трёх оттенков фиолетово-лилового 
цвета с шестиконечными крестами-никитрионами в центре, сопровождаемыми бук-
вами под титлами: IС ХС NН КА («Иисус Христос побеждает»).

14   Изредка, однако, встречаются и иные варианты: например, в церкви в Бояне (1259), по свидетельству 
Б. Пенковой, в юго-восточном парусе изображен Лука, в юго-западном ‒ Марк, в северо-западном ‒ 
Матфей, в северо-восточном ‒ Иоанн Богослов [Пенкова 2005, 349].
15   См.: Нередица, Волотово, Гостинополье; в Сковородском монастыре – тот же порядок, но евангели-
сты изображены не в парусах, а на лобовых частях подпружных арок [Малков 1983 б, 46‒47].
16   Как, например, в Софии Новгородской [Лифшиц и др. 2004, 323–330, кат. 2] и в церкви Спаса на Нере-
дице [Пивоварова 2002, 46–47, кат. 44–83, ил. 183–185]. О данной традиции и её истолковании см.: Радоj-
чић 1969, 5–11.
17   К этому же варианту, судя по незначительным дошедшим фрагментам росписи, принадлежала и де-
корация церкви Спаса Преображения на Ильине улице [Вздорнов 1976, 38].
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На  восточной подпружной арке, обрамляющей пространство алтаря, пред-
ставлены в  облачениях первосвященников Аарон с  процветшим жезлом в  руке 
и  Моисей – дань давней традиции, подчёркивающей связь между алтарём и  вет-
хозаветной Скинией. В  данном случае Моисей отмечен особым образом: в  цар-
ском венце, с  книгой, написанной им, согласно библейскому повествованию 
(Исх 24; Втор 31), как богодухновенный Закон для жизни в  новой земле18 (ил.  7). 
На  переплёте книги виден характерный «мраморный» узор, напоминаю-
щий розетки, который намекает на  каменные скрижали, полученные Моисеем 
от  Бога на  Синае – точно с  такими  же скрижалями Моисей запечатлён в  сцене 
«Преображение» в наосе Рождественской церкви. Драгоценным убором и скрижа-
лями подчёркнуто достоинство Моисея как законодателя и вождя народа Израиля, 
усвоившего для него царский венец взамен короны египетского фараона19. Вместе 
с  тем, его облачение, напоминающее ефод первосвященника, богато оторочен-
ный двумя рядами жемчужин, есть знак посреднической и священнической мис-
сии Моисея между народом и  Богом, являвшимся ему на  Синае в  виде огня20. 
Характерно, что миссия Моисея как царя и священника обозначена и в росписях 
Волотова и  Феодора Стратилата на  Ручью, где он в  барабане купола представлен 
в  короне и  с  фимиатирием. Аарон  же запечатлён именно как первосвященник, 
с кидаром на голове и в ефоде; в руках – кадило и процветший жезл – символ боже-
ственного подтверждения его первосвященства (Чис 17:1‒8), а  в  христианской 
экзегезе – знаменитый прообраз Богородицы, которая произошла от  бесплод-
ных родителей подобно тому, как процвёл сухой жезл Аарона [Милановић 1991, 
409–424; Этингоф 1999, 177–204, ил. 10‒11].

Фигура пророка на  восточном склоне южной арки в  верхней половине утра-
чена, но в самых общих чертах, весьма приблизительно воспроизведена при позд-
нейших поновлениях; однако повторенное при этом наличие кидара – головного 
убора ветхозаветного первосвященника,  – позволяет предположить, что здесь 
был представлен либо пророк Захария – отец Иоанна Предтечи, либо, что более 
вероятно, Самуил. Выбор последнего, по всей вероятности, обусловлен некой свя-
зью с расположенной на примыкающем восточном склоне южного свода сценой 
«Сретение», поскольку в такой связи он фигурирует неоднократно в других роспи-
сях. Так, этот пророк, знаменитейший из  судей Израиля, помазавший Давида 
на царство, с кадилом, дарохранительницей и рогом миропомазания в руках изо-
бражён в  точности на  таком  же месте, на  восточном склоне южной арки, возле 
«Сретения» в Рождественском соборе Снетогорского монастыря [Сарабьянов 1999, 
232]. А  в  росписи церкви Успения на  Волотовом поле Самуил в  кидаре, с  кацеей 
в  руке был изображён в  медальоне на  западном склоне южной арки – также 
вблизи «Сретения», которое располагалось прямо под ним на  западной стене 

18   Чтения из этих книг входят в состав паремий 7-й недели по Пасхе и 16 июля, а также 30 янв., 11 окт., 
в Неделю Свв. Отцов перед Рождеством Христовым и входят в состав общей службы Свв. Отцам, а так-
же в общую службу Господских праздников [Петров и др. 2005, 16].
19   Как царь-философ, законодатель, священник и пророк, предстаёт Моисей в сочинениях Филона 
Александрийского и свт. Григория Нисского [Карфикова 2012, 235].
20   О ранних изображениях Моисея-первосвященника в византийской живописи см.: Војводић 1998, 
126–131.
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южного рукава [Вздорнов 1989, кат. 35]. Предположительно, связь между этими 
изображениями обусловлена аллюзией на Сретение рассказа о принесении этого 
пророка в младенчестве родителями в Храм (1 Цар 1:24‒28; 2:1‒11)21.

Напротив, на  западном склоне той  же арки, сохранилась фигура пророка 
Малахии – средовека с  короткой курчавой бородой, возле которого ещё недавно 
в косом свете можно было рассмотреть плохо сохранившуюся надпись с его име-
нем: «МАЛАХИЯ»22 (ил. 8) Правая рука его поднята в пророческом жесте; на свитке 
сохранился текст: «ТАКО/ГЛАГО/ЛЕТЬ/Г…». Исходя из  того, что этот пророк изо-
бражён возле сцены «Крещение Господне», расположенной на  примыкающем 
западном склоне южного свода, можно предположить, что это была цитата про-
рока Исайи, которая относилась к  паремии, читаемой в  навечерие Богоявления: 
«Тако глаголет Господь: да  возвеселится пустыня жаждущая, да  возрадуется 
пустыня и  процветет» (Ис  35:1‒10). Это пророчество не  принадлежит Малахии, 
но  именно с  этой цитатой был он представлен в  росписи церкви Св.  Ахилия 
в  Арилье (1296) [Воjводић 2005, 45, рис.  6]23. Если  же говорить о  текстах, связыва-
емых с  именем этого «малого» пророка, то  самым тематически близким изобра-
жению Крещения является одно из его пророчеств, трижды цитируемых в синоп-
тических Евангелиях: «Вот, Я посылаю вестника (Ангела Моего), и он приготовит 
путь предо Мною» (Мал 3:1), которое интерпретируется как пророчество об Иоанне 
Крестителе, идущем «приготовить путь Господу»24. Вероятно, совмещение изо-
бражения Малахии, который пророчествовал о  Предтече, с  цитатой пророчества 
Исайи, имеющей аллюзию на Крещение, было целенаправленным – дабы расши-
рить тематический контекст изображения на склоне арки в сочетании с примыка-
ющей к ней на своде соответствующей евангельской сценой.

На  склонах западной арки написаны пророки с  развёрнутыми свит-
ками. Их  тексты довольно хорошо читаются: «ОТРО/ЧАРО/ДИСЯ/СНЪ/НАМ» 
(Ис 9:6 – «младенец родился нам – Сын»)25 и «ВОСО/ПИХЪ/ВПЕ/ЧАЛЕ» (Иона 2:3 – 
«Возопих в скорби моей ко Господу Богу моему, и услыша мя»). Первый из проро-
ков, седовласый старец, по  своему облику вполне может быть соотнесён с  обра-
зом Исайи, как предположил Ю.  Г.  Малков [Малков 1983 а,  283] (ил. 9). Цитата 
на  свитке, являющая прямую аллюзию на  храмовый праздник – Рождество 

21   Прообразовательный смысл этого события раскрывает миниатюра английской лицевой Библии Уи-
льяма де Брейлса «Принесение Самуила-младенца его родителями в храм», которая повторяет извод 
«Сретения Господня» (Художественный музей Уолтерса, Балтимор, WAM 106, fol. 17 v, ок. 1250) [см.: Луп-
пова, Антыпко 2021].
22   Изображения этого пророка фигурируют в купольных росписях новгородского Софийского собора 
и церкви Спаса на Ковалёве [Малков 1983 а, 283, библиогр.], а также в нижнем регистре росписи бара-
бана церкви Св. Ахилия в Арилье (1296) [Воjводић 2005, 45].
23   Подробно об изображениях пророков, держащих свитки с цитатами других авторов, см.: Popovich 
2007, 229–244.
24   Нельзя исключить, что в данном случае цитата пророчества Малахии была оформлена предвари-
тельным оборотом «Тако глаголет Господь», но такое предположение нуждается в подтверждении или 
опровержении после изучения великого множества существующих пророческих цитат в обширном 
арсенале произведений монументальной живописи.
25   По мнению Ю. Г. Малкова, в данном случае наличествует повторение пророка, уже изображённого 
в барабане [Малков 1983 а, 283].
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Христово – могла обусловить второе (после изображения этого персонажа в бара-
бане купола) в  рамках одного ансамбля появление этого пророка, входящего 
в  четвёрку «больших». Он изображён читающим тот самый свиток и  шествую-
щим именно в сторону южного пространственного рукава, где доминирует сцена 
Рождества Христова. Отождествление с Исайей тем более вероятно, что его обла-
чение почти в  точности повторяет холодные голубые и  серые цвета и  характер 
одежд Исайи в барабане купола.

Представленный на противоположном склоне западного свода пророк по тек-
сту свитка и  характерной иконографии, хорошо узнаваемой, несмотря на  силь-
ные потёртости живописи, – большой плеши и короткой округлой бороде, а также 
двум просматривающимся буквам надписания имени: «…НА» – с  большой веро-
ятностью идентифицирован как Иона [Малков 1983 а,  283] (ил. 10). Трёхдневное 
пребывание Ионы в  китовом чреве с  раннехристианских времён служило про-
образом смерти, трёхдневного пребывания в  сердце земли и  воскресения Сына 
Божия из  мёртвых26. Не  случайно в  церкви Феодора Стратилата на  Ручью этот 
пророк изображён в  сцене «Сошествие во  ад» вдохновенно витийствующим над 
левой группой пребывающих в аду [Царевская 2007, 100]. В контексте же росписи 
Рождественской церкви важно отметить, что воззвание к Господу из чрева преис-
подней (Иона 2:2‒10), которое запечатлено на  свитке Ионы, в  богословских тол-
кованиях соотносится с  воплем распятого Господа на  кресте (Мф  7:46) и  входит 
в  состав четвёртой паремии на  Пасху, которая содержит предсказания о  страда-
ниях Спасителя, Его смерти и  воскресения [Hesychius 1865, col. 1353]27. Вероятно, 
потому фигура этого пророка появляется на северном склоне арки – в зоне, пред-
варяющей изображение крестного страдания Христа, которое иллюстрируется 
в северном рукаве сценами «Распятие» и «Снятие со креста».

Роспись северной арки сохранилась лучше других. Здесь, на  западном склоне, 
изображён пророк с  волнистой бородой средней длины, с  сильной проседью 
(ил.  11). Его фигура в  голубоватом хитоне, с  клавом на  его правом плече, в  ярком 
оранжевом гиматии дана в лёгком развороте влево, в сторону северного рукава кре-
ста; его правая рука – перед грудью, в опущенной левой он держит свиток, на кото-
ром читается: «СЕБ[ОГ]ЪН/АШЬ Н/АЗЕМ/ЛИѨ/ВИСѦ (Вар 3:36‒38: «сей есть Бог 
наш <…> Он явился на  земле»)28 – текст, который совмещает фрагменты двух сти-
хов этого пророка, содержащих откровение о  земном пребывании Сына Божия 
во  плоти. По  этим признакам он может быть предположительно идентифициро-

26   Согласно толкованию Феодорита Кирского, «вкусивший смерть сказал о Себе, что три дня и три 
нощи будет в утробе земли, а видевший над собою только сень смертную, китово чрево называет “чре-
вом адовым”. Ибо не во власти Ионы была жизнь его; а у Владыки Христа и смерть была вольная, 
и воскресение в Его же воле. И потому в Евангелии то место, где ад и смерть, наречено сердцем зем-
ли, а здесь чрево китово наименовано адом. “Услышал еси глас мой”, говорит Иона; потому что без сего 
не продолжал бы я жить доныне» [Феодорит 1857, 394–412].
27   С этой же цитатой на свитке Иона был изображён в барабане церкви Спаса на Нередице [Пивоварова 
2002, 49], в Арилье (1296) [Воjводић 2005, 41–42, рис. 4], св. Никиты близ Скопье [Марковић 2015, 118‒119] 
и др.
28   На свитке пророка Иеремии в куполе Софии Новгородской читается первая часть того же текста (Вар 
3:36) [Лазарев 1968, 48], и этот же текст цитировался на свитке пророка, идентифицируемого именно 
по этой цитате как Иеремия, в барабане церкви Михаила Архангела на Сковородке [Малков 1984, 199].
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ван либо как Варух либо, скорее, как Иеремия. Такая альтернатива объясняется тем, 
что пророчество Варуха (Вар 3:36‒38), известное под наименованием пророчества 
Иеремии, составляет одну из  паремий на  храмовый праздник церкви Рождества 
Христова (на третьем часе и на вечерне), поскольку в этих стихах говорится о даро-
вании Закона и о последующем явлении Бога среди людей [Э.П.С. 2003, 701]. Чаще 
всего эта цитата появляется на свитке Иеремии – например, в мозаиках Мартораны 
и Арты [Лазарев 1968, 48–49], в росписи церкви св. Никиты близ Скопье [Марковић 
2015, 117] и других. Как отметила Л. Попович, целенаправленно изучавшая изобра-
жения пророков и  цитируемые на  их свитках пророчества, традиция представ-
лять Иеремию с  текстом из  Варуха (Варух 3:36), скорее всего, распространилась 
из Софии Константинопольской, где это изображение встречается впервые, во все 
области, находившиеся под византийским художественным и религиозным влия-
нием, и продолжалась вплоть до периода турецкого господства [Popovich 2007, 235]. 
Потому, хотя иконография изображённого пророка не  противоречит ни  одной 
из этих идентификаций, именно как Иеремию – на наш взгляд, верно – идентифи-
цировал его Ю. Г. Малков [Малков 1983 а, 283].

На восточном склоне той же арки изображён пророк Софония (ил. 12). Он пред-
ставлен направляющимся в  сторону северного рукава, при этом его чуть запро-
кинутая голова обращена назад, в  сторону купола, словно он прислушивается 
к  настигающему его с  небесных высот Божественному гласу. В  его руках свиток 
с  надписью: «РАДУИ/СѦ ЗЕ/ЛОД/ЩИ/СИ/ОНО/ВА» (Cоф 3:14 – «Ликуй, дщерь 
Сиона!») – распространённая для изображений этого пророка цитата из его книги, 
звучащая в паремии богослужения Великой Субботы [Popovich 2007, 232, Воjводић 
2005, 42] и,  что особенно важно подчеркнуть, на  вечерне Лазаревой субботы, 
а  также в  Вербное Воскресенье – в  напоминание чуда, которым Христос даровал 
верным надежду на  всеобщее воскресение мёртвых – тема, исключительно важ-
ная исходя из кладбищенского назначения Рождественской церкви. По сути, изо-
бражение этого пророка с его радостным, ликующим провозвестием победы над 
смертью, следующее за скорбными сценами Распятия и Снятия со креста, разме-
щёнными рядом, в северном рукаве, служит своего рода логическим завершением 
цикла праздников и евангельских сцен Рождественской росписи, восполняя собой 
отсутствие в этом ансамбле композиции Воскресения Господня, и в полном согла-
сии с  этим победным контекстом видится изображение крестов-никитрионов, 
которыми отмечены замки всех четырёх подпружных арок (ил. 13).

Таким образом, отбор пророков тематически и территориально связан с тремя 
важнейшими блоками основной части росписи: во‑первых, преемственности 
алтаря от ветхозаветной Скинии; во‑вторых ‒ собственно Воплощения, Рождества 
Христова, которому посвящён храм, и,  наконец, Крестного страдания и  победы 
над смертью.

Как видим, несмотря на серьёзные повреждения росписей подкупольной зоны 
и  некоторые вызванные этим допущения в  идентификации образов, выстра-
ивается вполне определённая тематическая последовательность её составных 
частей, которая напрямую сопряжена с посвящением церкви Рождеству Христову 
и  её особым назначением – обслуживанием большого старинного кладбища. 
Во-первых, традиционная для декорации лобовых частей подпружных арок тема 
Воплощения обретает в  росписи акцентированное звучание введением ангелов, 
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поклоняющихся Нерукотворному Образу, в  чём, возможно, проявляется также 
отзвук некой местной традиции. Но,  что ещё более существенно,  – вероятно, 
стремлением приблизить роспись столь важной в  символическом плане части 
храма к догматическому контексту храмового праздника обусловлена замена тра-
диционного «Чрепия» на  образ Еммануила – Воплотившегося Бога-Слова, кото-
рый становится, по  сути, одним из  ключевых в  этом ансамбле, будучи включён 
в  систему образов, связанных с  темой Премудрости. Во-вторых, подбор цитат 
в  текстах евангелистов, состав пророков и  их пророчеств, их последовательность 
и связь со сценами из жизни Христа, написанными в непосредственной близости 
от них, свидетельствуют о хорошо продуманном послании, подготовленном авто-
ром программы декорации Рождественской церкви, чтобы соответствовать циклу 
ежегодных литургических празднеств, а главное – храмовому празднику – черта, 
роднящая роспись этого храма с  наиболее значимыми произведениями палео-
логовского искусства. Наконец, завершающее эту последовательность появление 
возле сцен Крестной смерти Христа образа пророка Софонии со  свитком, текст 
которого провозвещает победу над смертью, вводит в роспись тему всеобщего вос-
кресения, исключительно важную для этого кладбищенского храма.
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